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ABSTRAKT

Tato fotograficka diplomova prace se zabyva pohledem na soucasnou inscenovanou
fotografii clovéka v krajiné. Ve svém zakladu tfidi autory do skupin podle jejich vizual-
niho jazyka. Rozebira rdzné pfistupy, jak se ke krajiné filozoficky stavime a jak se tento
pristup odrazi v tvorbé soucasnych autord.

KLICOVA SLOVA

krajina, soucasna fotografie, inscenovana fotografie, historie, Helsinska skola, ¢lovék a
krajina, Caspar David Friedrich

ABSTRACT

This photographic diploma work analyses contemporary staged photography of man
in the landscape. It classifies authors into groups according to their visual language and
describes various philosophical approaches to landscape understanding and how are
they reflected in the contemporary artists’ works.

KEY WORDS

landscape, contemporary landscape, staged photogpraphy, history, Helsinki school,
human and landscape, Caspar David Friedrich
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Clovék a krajina v soucasné inscenované fotografii

Gaia (nékdy také nazyvana Gé) je v fecké mytologii bohyné zemé nebo také sama Zemé.

Moderni mytologie i néktefi védci operuji s tzv. teorii Gaii, kterd chdpe planetu Zemi a jeji biosféru jako
Gaiu, jediny uceleny superorganismus regulujici podminky své vlastni existence.’

2) Bohyné GAIA, malba, Anselm Feuerbach, 1875

3) Bohyné GAIA, reliéf
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1. Uvod

Clovék a krajina, téma, na kterém teoreticky a prakticky pracuji, respektive o ném pre-
myslim jiz nékolik let.

Uvazovala jsem, co mé v prvopocatku donutilo premyslet o krajiné a jejim vlivu na zivotni
prostredi a na existenci ¢lovéka jako takového. Pokud pominu prednasky na zakladni Sko-
le jako ,,Dny zemé" aj., které v daném véku clovék spis vyuziva jako ddvod, pro¢ nesedét
ve Skolni lavici, byl to vlastné m{j tatka — rybar. Pfrekvapovalo mé, proc rybari, ktefi cas
travi u vody, uklidriuji se pohledem na plynouci masu reky, nechaji tolik odpadd na mistg,
kam se dalSi den nebo tyden budou vracet. | kdyz m{j tata mezi takové nepatfi, bylo to
opravdu vibec poprvé, kdy jsem se zacala podivovat nad Ciny lidi a nad tim, co znamena
lidska pritomnost na nasi planeté.

Dlouho po té, co uz jsem zacala tfidit odpad, jsem narazila na basnika Jana Skacela. Mu-
sim fici, ze v té chvili nastal zlom v mém premysleni o krajiné. O to vétsi bylo moje pre-
kvapeni, Ze pochazel z oblasti vzdalené jen nékolik kilometrd od mého rodisté, a to v okoli

mist, kde moc rada travim cas.

Pokud se na néco soustredite, dalsi impulsy uz vnimate snadno. Velkym Stéstim bylo, ze
jsem nahodou narazila na knihy a porady Vaclava Cilka a jeho popularné nau¢né myslen-
ky o prirodé, o konferenci ,Krajina jako duchovni dédictvi®, kterad probéhla v roce 2004
na téma potlaceni krajiny naseho domova, Simona Schamu — autora knihy , Krajina a pa-
mét", Zeitgeist - americky subjektivni dokument, vyjarujici se s ktématu zbochybnéni
bible a dalsi civilizacni témata, pritele Matéje, ktery mi stale otevira oci a dava mi nové
podnéty k premysleni nad materialy, jejich kvalitou a krajinou.

Nechci, aby tato diplomova prace pUsobila jako ekologicka esej na téma destrukce krajiny
a Clovéka na krajiné parazitujiciho. Mym cilem je poukazat na tendence autord, ktefi si
tihu naseho byti na planeté uvédomuiji a snazi se o osvétu a navrat k lidské prirozenosti.

Krajina byla od pocatku lidstva. Byla dfive nez lidstvo samo. Lidé se v ni svébytné vyvijeli
jako ostatni zivé druhy. Avsak ¢lovék, narozdil od ostatnich druh§, zacal krajinu zamérné

zcela pretvaret.

Prestali jsme si uvédomovat, ze krajina je nasim ,prodlouzenym télem" ... ,Nemame oci,
abychom jimi vidéli, ale kolem nas je néco, co potrebuje byt zahlédnuto. Nemame ruce,

abychom pracovali, ale venku je néco, co nase ruce vyzaduje. Mimo nas je néco, co potre-
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buje, abychom to slyseli, venku je néco, co si zada, abychom tomu porozuméli...// ... kra-
jina neni od nas oddélena, je soucasti nasich tél, presnéji feCeno, nase téla jsou soudasti
krajiny."*

Krajina by méla byt pro kazdého z nas néco intimniho, je to domov naseho domova. Méli
bychom vnimat zpUsob, jakym utvafi nasi osobnost. Uvédomovat si souvislosti, které
méli na paméti uz nasi davni predkové, vsechny davné generace, na naSem Uzemi napfi-
klad Slované, Keltové. Vnimali mista v krajiné jako posvatna pro jejich polohu a energii,
uctivali je a poradali ritualy.

Provazanost s krajinou mizi v duchu industrializace, unifikovani a standardizovani lidského
zivota. Z mého pohledu se objevuji v soucasnosti dva poly chapani krajiny, pokud mdzeme
mluvit o tom, ze ¢lovék o prirodé premysli.

Prvni - ekologicky - ten pro krajinu privétivéjsi, krajina je soucasti nas samotnych, je tfeba
si to uvédomovat a podle toho se k ni chovat, snazit se ji pomahat. Planeta je svébytny
organismus, kde my jsme jen mali paraziti, ktefi v momenté, kdy ji dojde s nami trpélivost,

nas muze smést a bude existovat dal. 2

Zemé se zahoji sama. Proto bychom méli mit Uctu k mistu, kde Zijeme. Krajina je nejen
nase prodlouzené télo, které je potfeba udrzovat, jinak se objevi nemoci, které nas zahu-

bi, ale také je ,nositelkou duse ¢lovéka".

Druhy typ ¢lovéka - industridlni - popira krajinu a snazi se ji ovladnout technologiemi, kte-
ré dokazi kontrolovat a ovladat jak zivot kolem nas, tak existenci nas samotnych. Honba
za novymi technologiemi, zavirani sebe sama do Zelezobetonovych konstrukci, sterilnich
mistnosti, placeni bitcoiny, omezeni mezilidské komunikace pomoci zkratek a heslovitos-
ti.

Clovék ,druhy®, ktery si mysli, Ze porudi vétru desti a témé¥ popfe existenci krajiny, stejné
jednoho krasného dne vyjde ven, a bude prset.....

Cilem diplomové prace je pfiblizit tendence v soucasné inscenované fotografii a ¢lovéka v

krajiné, ujasit si teoreticky rozbor soucasného pristupu ke krajiné a hledani novych mysle-

1 BLUMLOVA, Dagmar. Vnimdni krajiny: Sbornik z konference Krajina jako duchovni dédictvi.
Praha: Obec sirsiho spolecenstvi ceskych unitari, 2012. ISBN 978-80-904909-2-5, str. 11

2 Tento nazor podporuje napi. klimatolog James Lovelock v teorii Gaia.
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nek v mé praci praktickeé.

Mym pUvodnim zamérem bylo rozklicovat vizualni a obsahové prvky vybranych autor( a
postupnym vyzkumem je kategorizovat do teoretické prace. V dnesni kosmopolitni dobé
vSak nastava problém rukopisu jednotlivych autord a rozdéleni podle tendenci v jednotli-
vych zemich. Sife inspira¢nich zdroj0 je diky virtualnim zdrojom témé¥ nedohledatelnd, a
proto jsem vytvarela zacykleny plynouci pfibéh, ktery neni typicky postaven na rozfazeni
jednotlivych tendenci, ale pouze se dotyka jednotlivyh témat a prolina se na zakladé sub-

jektivniho pohledu pisiciho —mé.

Rada mladych autor( si uvédomuje podstatu sebe sama a vraci se ke svym kofenOm.
Snazi se poukazat na problematiku soucasného pojeti konzumniho Zivota pravé skrze své
vytvarné projekty a zkousi probudit svédomi i v bézném ¢lovéku. Reaguje na aktualni pro-

blematiku, konkrétni situace a prenasi je do svébytné nové formy.

Pfi studovani pramend jsem narazila na tento obrazek. Zaujalo mé a zaroven trosku vy-
désilo, jak se za velice kratkou dobu zintenzivnilo osidlovani a zastavovani krajiny. To, co
nestihly celé generace pred ndmi za tisice let, zvladne ta nase za necelych sto. Zastavuji se
lesy, parky ve méstech, buduji se nové developerské projekty, pali pralesy a témér nikomu
to nevadi. Nas konkrétné to nijak neovliviiuje. VSude o problémech slychame, ale dokud

se nas primo nedotknou, zavirame odi.

VINOHRADY
?«‘ / ? b7,
A\ D e @‘e
2‘!{ Fk Yq? iy
e N

4) Schéma osidlovani ¢tvrti Vinohrady, Praha
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SMUTENKA

Jan Skacel

To az se v zafi stmiva,
uz bez sametu, drsné naholo,
po poli chodi smuténka

a zpiva,

smuténka chodi kolem hrud
Sedych jak skfivani a zpiva,
(je pribéh starsi nezli j3,
nez moje smrt,

nez smutek ze mne, odpust)

zpiva si na poli smuténka

a chodi

po konopnych cestach podzimu.3

3 SKACEL, Jan. Smuténka. Vyd. ve Vysehradu 2. Ilustroval Helena KONSTANTINO-
VA. V Praze: Vysehrad, 2013. Verse (Vy$ehrad). ISBN 978-80-7429-383-2.
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2. Vynatky z historie ve strucnosti

Jako uz reklo mnoho rétorik(, ¢lovék nem0ze pochopit své byti a svou soucasnost, ne-
zna-li svoji minulost. Proto se chci ve stru¢nosti zaméfit na d0lezité fragmenty z histrorie
fotografe, diky nimz se dle mého nazoru vydava soucasny vizualni jazyk svymi dalSimi

cestami.

Poprvé mizeme o zachyceni ¢lovéka v prostredi na fotografii mluvit na snimku Luise Da-
gguera z roku 1838, kde zachytil ¢lovéka stojiciho pravdépodobné u Cistice bot na pafriz-

ském bulvaru. [1]

e % % \. » —
6-7) PRVNI CLOVEK ZACHYCEN NA FOTOGRAFII, Luis Daguerre, 1838

Stylizovanou postavu nebo portrét clovéka v krajiné mizeme vnimat uz od samého
pocatku historie fotografie. V podstaté, pokud pfistoupime na myslenku, ze krajina je
.vSechno, kde jsme", tak se v tvorbé kazdého autora objevuji snimky, jejichz zdkladem je

Clovék v krajiné. ¢

Fotografie uz od svého pocatku pracovala s krajinou. Samoziejmé to bylo velice nakladné
a slozité, ale presto se poradaly vypravy napfi¢ kontinenty, aby mohly privézt do své kra-
jiny svédectvi krajin novych. Nejvice se tato tendence rozvinula po roce 1851, kdy vznikl
mokry kolodiovy proces, ktery byl stale nakladny a tézky, ale vyrazné zkratil dobu expo-

zice.

Napftiklad Peter Henri Emerson v druhé poloviné 19. stoleti hlasal naturalistickou fotogra-
fii, ale pracoval s clovékem systematicky v krajiné. Nékteré jeho snimky pUsobi stylizova-

né, ale ke stylizované fotografii v pravém slova smyslu se dostadvame az mnohem pozdéji.

4 Nazor vychdzi z teorie uvedené v knize ,,Krajina jako duchovni dédictvi®, kde se uvadi, ze krajina je
véechno kolem nas.
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NemU0zeme Fici, ze by se zpocatku nékdo systematicky vénoval stylizované postaveé ¢lo-
véka v krajiné. Sirsi rozkvét zadal v obdobi piktorialismu, kdy se pracovalo se stylizaci a

priblizenim se malbé, uslechtilymi tisky, a tedy i stylizaci ¢lovéka v krajiné.

Piktorialismus navazuje na romantismus v malbé a hleda romantické kompozice. Myslen-
kovym zakladem je prozitek jedince na urlitém misté, intenzivni prozivani individualnich

vjemU a jejich projev v tvorbé.

Autofi jako Henri Peach Robinson, Juliette Margaret Cameronova, Lewis Carroll, aj. pra-
covali systematicky s ovliviiovanim model0 kv0li kompozici v krajiné.

J. M. Cameronova vynesla fotoaparat do zahrady a pracovala s divkami a kamaradkami v
exteriéru. Vytvarela snimky pripominajici sakralni madony, jenz umocnuji transcendenci

postav na snimku.

7) Maude, Julia Margaret Cameronova, 1860
8) Portrét Alice Liddellové, Lewis Carroll, 1858

Zajimavym meznikem v inscenované fotografii se staly ,Carte De Visite" patentované v
roce 1854 Andrém Adolphem Eugénem Disdérim. Tento trend se stal natolik modnim, ze
v nejvyssim rozkvétu mOzeme sledovat snahu prenaseni urcitych segmentd krajiny do

interiéru. Je to mozna vibec poprvé, kdy Clovék prenasi prirodni motivy do interiéru.

Dalsim velkym skokem v historii fotografie, ktery umoznil mnohem snazsi pohyb fotogra-
fa, nastal v roce 1888, kdy George Eastman patentoval kameru Kodak se sloganem: ,Vy
zmacknéte a my se o vSe ostatni postarame". Byla to doba, kdy se fotografem mohl stat
kazdy. Krasnou esenci této doby se stal Jacques Henri Lartigue se svymi neuvéfitelnymi

snimky z jeho Zivota.
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Fotograf August Sander s jeho cyklem , Lidé 20. stoleti* pfispél k novému pohledu na do-
kumentarni fotografii. Typologizuje lidi a stavi je do statickych pozic v jejich prirozeném
prostredi. Lidé napfic¢ socialnim spektrem jsou zaznamenavani s Uctou k jejich vlastni exi-
stenci v pfirozeném prostredi, které vystihuje podstatu jejich socidlniho statusu s pfihléd-
nutim k jejich individudlnim odliSnostem.

[

9) Waino a Plutano - Divoci muZi z Bornea, 1880
10) Lidé 20. stoleti, August Sander
11) Portrét, Jacques Henri Lartigue, 1919
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Fulvio Roiter, fotograf z prvni poloviny 20. stoleti, mé zaujal ve své dokumentarni tvorbé
jistou stylizaci a vizualni vytfibenosti. Pracuje s pfirodnimi motivy, hleda nové avantgardni
kompozice, zlatym rfezem a diagonalovu.

Londynsky fotograf Bill Brandt ve své knize , Perspektiva Aktu", 1945-80 dal zaklad pojeti
novému zpUsobu fotografovani aktu v krajiné. Kombinuje tvary lidského téla s organicky-
mi tvary objevuijici se v krajiné. Jednim z autord, ktery zasvétil svou tvorbu taktéz aktu v

krajiné, byl mimo jiné Aarno Rafael Minkinen, ktery takto pracuje od 70. let 20. stoleti. [2]

Velkym inspirac¢nim zdrojem se stala avantgardni fotografie, dadaismus a surrealismus.
Jako priklad uvadim autora z ¢eského prostredi, Karla Teigeho. Ve velkém se zacaly pou-
zivat kolaze a asamblaze a vyuzivat jejich prednosti. Fotografie potlacuji méfitko a dosta-
vaji divaka do ,nadreality", novych prostor prace s imaginaci v kombinaci s redlnym obra-
zem. Tento zpUsob prace je velice pfibuzny sou¢asnému postprodukovanému obrazu, kde
dochazi k vytvareni,nové reality"v ve fotografii.

: il

- e

12) Dité v pousti, Fulvio Roiter, 1953
13) Muz na kole, Fulvio Roiter, 1950
14) Holcicka, Harold Corsini, 1940
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Clovék a krajina v sou¢asné inscenované fotografii

15) Jamestown, Arno Rafael Minkkinen, 1974
16) Pobfezi vychodniho Sussexu, Bill Brandt, 1957

s

17-18) KoldZe, Karel Teige, 1947

2.1. Land Art

Umeélecky smeér, ktery vznikl na poc. 60. let 20. stoleti v USA. Je velice dilezitym podmé-
tem pro soucasné autory. Clovék zde nepUsobi jako stfedobod dila, ¢asto neni na foto-
grafii vidét, ale jeho zasah a vysledek lidského konani je na finalni fotografii zaznamenan.
Jednim ze zasadnich postav landartu a prace s krajinou je napt. Andy Goldsworthy, ktery
je jednim z mentalnich stavebnich prvk{ soucasného pristupu ke krajiné. Golsworthy pra-

cuje citlivé a s pokorou k pfirodnim motivim. Jeho praci stavi na pilifich pomijivosti a tr-
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pélivosti. Naprosto vyjimecné souznéni ¢lovéka a prirody v kombinaci zcela nesobeckého
pristupu k uméni. [3]

Ceska performance a event

V mé praci, mé nejvice zajimaji umélci, ktefi se snazi krajiné naslouchat a dostat se do jeji

bezprostredni blizkosti. Proto je mi velice blizkd ¢eska scéna performance a eventu.

»Autori spojuji bezprostredni blizkost ke krajiné se sebou samymi. Fotografie zde pisobi pouze
Jjako zaznamendvaci prostredek dané akce. Karolina Kohoutkova si zasadila rostlinu do pupi-
ku, ktery se nachdzi v krajiné bfisni. Teresa Murak pouZivd rostliny jako pokryvku téla, sleduje
Jjejich kratky Zivot, ktery se posouvd k zdniku. Petr Stembera si vstépoval vétvicku do ruky.

Vladimir Havlik se pri, Pokusu o spanek" pokousel spocinout pod pfikryvkou travy."s

Sugestivni pohled ceskych performerd a jejich reakce na krajinu jsou ne zcela zasadnim,

ale velmi zajimavym prikladem prace s pfirodnimi motivy a uvazovani ¢lovéka o krajiné.
V druhé poloviné 20. stoleti se objevuje vyznamna kubansa umélkyné Anna Mendieta,
kterd pracovala s krajinou témér existencionalné. Prvky prirody témér fyzicky vstrebava

a absorbuje do vlastniho téla.

V go. letech fotografka Sally Mann, tvofici na velkoformatovy méchovy pfistroj, vytvofila

"o

19) Rodinné obrazky, Sally Mann, 1984
20) Land Art, Andy Goldsworthy

Landart [online]. [cit. 2017-04-18]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Land_art
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Uzasny soubor a knihu ,Bezprostredni rodina®“, 1992, kde portrétuje své déti v zahradé.
UZasna prace se svétlem a détmi samotnymi. | kdyZ vzbudila kontroverzni rekace, diky
pozam, v jakych vlastni déti — hlavné divky na hranici dospélosti zobrazuje, vytvofila jedi-
necné dilo, které pracuje systematicky se stylizovanym télem v krajiné, stejné jako napf.

Jock Sturges.

3. Proc¢?
Proc se lidé chtéji a také stale vice zacinaji vyjadrovat ke krajiné?

Umélci, filozofové, sociologové, klimatologové, a dalsi lidé napfic socidlnim spektrem se
zaobiraji myslenkami nad tim, proc jako lidstvo nefungujeme. Lidé citi, Ze se stavame
vyprazdnénymi objekty. Ztracime kontakt s nasimi koreny, se sebou samymi a zacindme
z velké casti trpét chorobami fyzickymi i psychickymi. Neuvédomujeme si presah, ktery
prinasi véci nad ramec naseho byti. Jsme sobecky zahledéni jen sami do sebe a dilezité je

jen to, co se nas bezprostredné dotyka.

V nasem véku se ztraci vSechno, co bylo pro nase predky posvatné. Mame stéle tendence
se vSim kolem sebe bojovat. Hory nejsou pro nas svaté, ale jsou tu proto, abychom jsme s
nimi pomérovai sily. Ve své praci umélci ¢asto navazuji na pravéké malby, kdy mél ¢lovék
ke nejkrajiné blizsi vztah. Lidé dokazali vnimat energie, o kterych uz dnes nemame poné-
ti. Nazyvame je primitivnimi lidmi bez ohledu na jejich vyspélost ve sférach,které jsou pro

nas nyni nezname.

Pracovali s absolutni blizkosti, znalosti pfirody a zvirat. Naprosto ovladali anatomii, pUso-

beni rozli¢nych rostlin na organismus, zpUsob Zivota v rovnovaze s pfirodou.

Poslednich zhruba 100 let znamenalo pro civilizaci zménu. Pokrok ve vSech odvétvich,
zejména technologickych, ale také ve farmacii, ve zméné Zivota — kulture bydleni, kom-
fortu, mezilidskych vztazich. Zakonité se tak biologie ¢lovéka s tim, co nastalo, nedokaze
tak rychle vyrovnat. To, co evolucné trvalo nékolik tisic let, se najednou béhem kratkého
Useku od zakladd zménilo. Je pochopitelné, Ze se néktefi lidé se chtéji vracet ke korendm
a pfirozenosti, a to jak ve zpdsobu Zivota, tak se k této problematice chtéji vyjadrovat

prostfednictvim uméni.
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4. Clovék a krajina v sou¢asné inscenované fotografii

,NOVA KRAJINNOST"

je pojem vzniklym v mé vlastni hlavé. Navazuje na soucasné novatorské tendence prace
s krajinou. PGvodné jsem chtéla autory radit do jednotlivych ,smérd", na zakladé jejich
pristupu k praci. Nyni jsem zjistila, ze ackoliv jsou autofi natolik odlisni, jejich vizualni jazyk
se velmi proling, a bude tak Iépe mluvit o jednotlivych autorech, jejich konkrétnich vyzna-
mech a konotacich jejich praci a spojeni s ostatnimi. Neni tedy tfeba vse pro zjednoduse-
ni vSe radikalné radit, ale prinést do soucasné globalizované fotografie drobna voditka a
asociace, propojujici mladé autory v jeden uzavreny celek.

Nova krajinnost vychazi z terminu nova vécnost, ktery se objevuje ve 20. letech 20. sto-
leti v Némecku, a znamena vyznamnou zménu v pojeti fotografie jako takové. Potlacuje
uSlechtilé tisky, pracuje s funkénim uziti svétla a tonality. V Americe se tento smér nazyva
velkoformatovym verismem a znamena novou , ¢istou nemanipulovanou" fotografii s do-
razem na technické provedeni.

V dnesni dobé neni tézké prekonat zakladni technické problémy a zacit fotografovat co-
koliv a témér kdykoliv. Vyrobci se neustale predhanéji, kdo bude lepsi a rychlejsi a kvalit-
néjsi. V soucasnosti nejvétsi technicky boj probiha na poli vérnosti barev. Vznika mnoho
tutoriald na YouTube.com, atp., takZe neni az tak prekvapuijici, jak se fotografie rozmohla
do vsech sfér od amatérské az po profesionalni. Nastésti pro mé vznika i fada virtualnich

blogy, kde Ize narazit na zajimavé autory, tvofici s pfirodou.

Stejné tak, jako ma dnesni globalizovana doba sva negativa, nesporné pozitivni je to, o
kolika autorech se m0ze ¢lovék prostrednictvim internetu dozvédét, a dokonce je kontak-
tovat. Cely svét je provazany, a proto také nemdzeme mluvit o tendencich jednotlivych
statd a celkd. Samozrejmé se fotografie krajiny odliSuje duchem mistni krajiny, evropskeé,
africké,.. apod. a fyziognomii lidi, ktefi zde Ziji, avSak stale vice vidime pouziti stejnych
vyrazovych a obsahovych prostredkd, které spojuji vSechna Uzemi.

~Uvazujeme o krajiné ,své" a ,cizi", délime ji do staty, kontinentd. Vsechno, co je oddélené na
»~mé" a cizi" se vlastné stava prvopocdtkem lidskych konflikty. Souvisi to ve své podstate se
schopnosti clovéka, délit lidi na to, co je pro né srozumitelné a jednodussi."®

6 SAMOJSKY, Petr. Krajina jako duchovni dédictvi: ivodni rozhlédnuti. Praha: Obec $ir$iho spole-
Censtvi ¢eskych unitait, 2011. ISBN 978-80-904909-0-1.
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...je to omyl, krajina je vSude.. vSude tam, kde jsme...
4.1. Helsinka skola

Zcela novym meznikem v pojeti soucasné krajiny a vnimani ¢lovéka v ni se stala ,Helsin-
ska Skola". Termin Helsinki School se poprvé objevil v roce 2003 v ¢lanku pro Kunstmaga-
zin — Borise Hohmeyera, ktery zde popisoval druhou a tfeti generaci autord pochazejici z

Aalto univerzity.

Pro cely svét se ve své podstateé stala velkou inspiraci, diky svym inovativnim vyukovym
program0m, praci se studenty a pedagogy a svébytnému vizualnimu stylu. Nadnesené
mUZeme tuto Skolu oznacit jako ,Bauhaus" mezi fotografickymi Skolami. Fotografie vzni-
kajici na Helsinské Skole jsou jak individualnim, tak i kolektivnim dilem. Snimky vznikaji
nad ramec nasi reality, i kdyz se vyjadfuji k problémOm soucasnosti. Vyrazovymi pro-
stfedky unikaji z reality do snovych severskych prostredi, rozlehlych plani, skal a mofi.
M0Ozeme zde mluvit o novém pojmu ,neosurrealismu" a ,neodadaismu" nového tisicileti.
V jistém smyslu Skola fungovala jako start-up soucasné generace nové krajinarské foto-

grafie po celém svété.

Skola vznikla v roce 1871 se zaméFenim na sochafstvi a pozdéji se stala skolou uméni a
designu. Zprvu zacinala jako prisné fotozurnalisticka. Jako vyucujici zde napt. hostoval
Martin Parr. Pozdéji se zde vsak proménil pfistup ke studentovi jako ,, individualnimu jed-
notlivci a umélci®, ktery ma vnimat sdm sebe, co vytvari jak a pro¢. DOlezitym prvkem se
stala kolektivni konzultace, dialog mezi autorem a divakem, hledani souvislosti spolecné.
Zakladnim stavebnim kamenem je metoda ,pokus — omyl", diky které ziskava student

nejvice zkusenosti.

Dnes se ndm muze zdat tento model vyuky nécim automatickym a béznym, ale tento

experiment, byl vlastné pilotem ve fotografické vyuky, ktery nemél v go. letech obdoby.

Nejvétsim prinosem byl nastup Timothyho Personse, ktery zde v roce 1982 nastoupil jako
odborny asistent. Nyni zde pUsobi jako reditel. Velkym krokem bylo zaloZeni Taik Gallery,
kterd prezentuje studenty a absolventy na svétovych festivalech, ale také virtualni gale-
rie. Koncepce vyuky zménila v podstaté vnimani fotografie napfi¢ celym svétem. Neni jiz

dilezité jenom vytvoreni skvélé fotografie, ale také uvadéni ji do kontextu celého soubo-

7 PERSONS, Timothy. Introduction [online]. , 1 [cit. 2017-04-13]. Dostupné z: http://helsinkischool.
fi/history/
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ru, hledani vizualnich a koncepcnich souvisloti.

Na pocatku go. let zacala tato skola jako experiment ve Finsku, jehoz vizualni jazyk nebyl

na rozdil od ostatnich, dlouhou historii zatizenych zemi, zcela jasny.

Nemudzeme zde mluvit o jednotném vizudlnim nebo koncepénim stylu, v tomto misté se
rodi mnoho individualnich umélcd napfic spektrem. Jediné, co je zcela jisté spojuje, je vy-
tfibené, intenzivni a precizni estetické védomi. Stejné jako napf. u renesancni ,Benatské
skoly", ktera se zasadné oprostila od ostatnich svym specifickym benatskym svétlem,
zde ve Finsku také mdzeme vidét zcela typické severské rozptylené svétlo, které jakoby

upozadi vechny stiny a fotografovany objekt pUsobi jako plosny obraz jemnymi tony.

V soucasnosti vznika 5 generace umélcd Helsinské Skoly, kterd zcela upustila od vizuélniho
stylu generaci predchozich. Pracuje s hranicemi média, presouva se do 21. stoleti a hleda

nové pohledy na toto médium.

Pro tuto praci je nejdlezitéjsi 2 - 3 generace, kde se nejvice objevuje ovlivnéni ¢lovéka a
krajiny.

Jak bylo jiz zminéno, od roku 2003, kdy byl poprvé pouzit nazev ,Helsinki School", zacala
pUsobit na scéné druha a treti generace zatim nejvyznamnéjsich studentd a absolventd,
ktefi tvori na vrcholové Urovni do soucasnosti. Dila téchto autor( vyrazné poji prvky lan-
dartu a performance a propojuji dilo s déjinami uméni. Pracuji s postmodernimi zpdsoby

vyjadreni obrazu. [5]

Elina Brotherus pivodem z Helsinek, nyni zijici v Pafizi ve svém souboru ,Nova malba"
z roku 2005 ukazuje jasné propojeni historickych pramend evropské malby a uziti v post
moderni fotografii. Autorka navazuje na svételné atmosféry a tvorbu romatickych autord
19. stoleti, napf. Clouda Lorraina a jeho romantizujici malby, zapadajici slunce nad pfista-
vy a zboreninami starych hradd. Nejvice pak navazuje na malby G. D. Friedricha, jednoho

z nejvyznaméjsich autord romantické malby.

Ve svém souboru vyuziva ,piktorialistického" presvédceni, ze fotografie mize sdilet stej-

né snahy o kompletaci obrazu, jeho vyznéni, formalnost a barevnost jako malba.

Lyricky soubor ziskal mnoha ocenéni nejen pro svou myslenku, ale také excelentni tech-
nické zpracovani obrazu. Autorka zpocatku pracovala se svymi autoportréty, poté od této
myslenky ustoupila a stézejni se stala idea postaveni ¢lovéka v krajiné a jeho misto ve

svété prirody. V ramci tohoto projektu vznikla také stejnojmenna kniha. [6]
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Stejné jako v Erininé tvorbé, i Riitta Paivalainen pracuje s lyrickym posazenim fotografie
v severni krajiné. Znamou se stala pro svij projekt ,Poznamky feky" z roku 2004, kde

vytvari své site - specific instalace v krajiné. Pfinasi zde obnosené obleceni z blesaky a

instaluje je v pfirodé. Pfiroda se zde stava jakymsi do¢asnym prostorem pro instalaci.

V projektu nazird na historii lidstva svym novym zpGsobem. Nejde o historii sdilenou pres
knihy, urady a mluvené slovo, ale o historii lidi prenasenou na klopé kabatd. Jde o otisk clo-
véka do latky, kterou ma na sobé. Jde o pamét, strukturu, barvu. Autorka nékteré odévy
zamérné namadi a necha zmrznout, aby docilila autonomie odévu jako objektu. Nepozna-
me zacatek a konec pribéhu odrazu lidské historie, vidime skrumaz informaci, spletenou

do sebe. [7]

Vse je pfipravené dopredu, avSak pfi samotném instalovani diky vlivdm okolni krajiny, ¢as-

to nastava samovolna zména, které je autorka pristupna.

Vysledkem je vlastné hadanka, docasna faze objektu. Voda je prelud nasich snd, pomijiva,
ubihajici a bézici, vyparuijici se, stejné jako jeji instalace. Série stoji na zakladech evropské-
ho land-artu 7o0-tych let, ale posunuje je dal. Rozpoznavame vlivy Andyho Golsworthyho,

Richarda Longa a dalSich.

.Pro mé kus odévu predstavuje predevsim jeho nékdejsiho nositele. To vam fekne, ze né-
kdo byl pfitomen. Avsak ten, kdo jej nosil je nyni pry¢. Vybledlé barvy a trhliny v tkaniné
ukazuji znamky ubihajiciho ¢asu. Zmrazenim odévu a pUsobeni dalSich vnéjsich vlivd, napf.
pUsobeni vétru se vytvori socharské dilo, které mdze pripominat jeho dfivéjsi uzivatele.
Toto ,imaginarni setkani* pro mé znamena jemné rozliSeni mezi nepfitomnosti a pfitom-

nosti."®

V lété 2003 zacal pracovat na ,pilotnim dile - CUBE" Ikka Halso. Rozsahly projekt, kdy
autor vystavil kostku s leSenim 6x6 m uprostred pole, zastinil ji poloprihlednou latkou a
uvnitf nechal osvétleny prostor 3x3m, kde byla zrala psenice. Vysledkem byla fotografie
na poli velkého objektu, kterym nam autor poprvé naznacuje svou myslenku — chrafime

své okoli a nasi prirodu.

Tento princip ve své praci rozviji ve vSech dalsich souborech. ,Obnoveni* z roku 2000, nam

ukazuje ironicky vztah soucasného clovéka k prirodé. Snazime se vkladat ddvéru v tech-

8 Riitta. STATEMENT [online]. [cit. 2017-04-13]. Dostupné z: http://helsinkischool.fi/artists/riitta-
-paivalainen/statement/8
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nologie, které zachrani nasi existenci nasi i prirodu kolem nas. Vystavél leseni symboli-
zujici Ciny Clovéka, ktery opravuje pamatky a snazi se jim navratit ztraceny lesk a slavu.
Zamérné tvori kolosalni instalaci, aby nam ukazal, jak absurdni je spoléhat na technologie

v pripadé obnoveni pfirody. [8]

Ve svém souboru ,Muzeum pfirody" z roku 2003 posouva tento princip jesté do vétsich

extrém0, pracuje s pocitacovou manipulaci, 3D prostorem.

21-22) Ze souboru Novd Malba, Elina Brotherus, 2005

L J }
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23) Pozndmky Fek, Riitta Paivaldinen, 2014

Paradox spociva ve vizualizacich vytvareni budov, které maji chranit jezera a hory pred
¢iny naseho zivocisného druhu, avsak za pomoci technologii vzniklych nasi rukou. Pfiroda
prestava byt néco meditativniho, ale stava se predmétem teatralnosti, turismu. Spekta-

kularni pojeti svéta honéného zabavou a nepfemysleni o tom, co nas ¢eka v budoucnu.
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V poslednim doposud navazujicim projektu ,Naturale" - 2011, presel do pojeti ,noemova
archa ptirody", evakuoval pfirodu pomoci pocitacové postprodukce do moduld, kde maji
Cekat na lepsi Casy, zakonzervovand jako skelet v pfirodovédném muzeu. Kontrola nad

prirodou zde ziskava zcela novou konkrétni podobu.

Autor sam fika, ze se svymi soubory diva do budoucnosti a nelibi se mu co vidi, kam vse
spéje. Snazi se napomoci etickému uvédoméni lidstva, ukazujici stale vétsi extrémy v

»promyslu® zachrany prirody.

Pravé toto poselstvi povazuji za dilezité, formané soubory nejsou vizualné pfibuzné s na-
sledujicimi projekty, staly se vSak zajimavym myslenkovym predobrazem mladsi genera-

ce autory, ktefi se zacali pracovat stejnym koncepcnim postupem.

Ikka Halso je autorem, ktery hleda smysl v nasi pretechnizované dobé a snazi se divakovi

ukazat, ekologické tendence prostrednictvim predimenzované budoucnosti.

Joakim Eskildsen v roce 2005 zacal fotografovat sérii ,nadvraty k domovu". Hledal utéseni

v mistni krajiné.

Po zalozeni rodiny zacal znovu hledat misto, kde se narodil, co pro néj znamena. Zacal

fotografovat své déti, opét se zvlastnim ddrazem na svétlo a atmosféru snimku.

Diky svému pohledu na krajinu a rodinu, dal fotografickému svétu novy zpdsob ztvarnéni
rodinného deniku. Samozrejmé to neni jen jeho zasluhou, ale vizualné pfrispél k rozvoiji

fotografického obrazu a novému pojeti rodinné fotografie. [10]

Autorkou, ktera pracuje se zcela jinym zpGsobem fotografie a pojimani pfirody je Nanna
Hanninen. Pracuje s pojmem krajina zcela svébytné a absolutné se vymyka pojmu ¢lovék
a krajina v pojeti vSech ostatnich autor0 ze druhé a treti generace Helsinské Skoly. Autorka
zde nechava prostor pro interpretaci pozorovatele. Ve svém souboru ,ROSTLINA / OB-
JEKT /| MALBA" eklekticky pracuje s rGznymi typy médii. [11]

Barevnou tonalitu, kterou ze svych snimkd odstrariuje, zde znovu navraci prostrednictvim
malby. Intervence struktur pridava fotografiim novy rozmér - zd@razni nebo naopak po-
tlacuje jednotlivé plany fotografie a uvadi obraz jako novy abstrahuijici objekt. Reformuje

pOvodni odstiny fotografie do novych tah{ Stétce.
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Rika se, Ze ¢lovék je odcizen od krajiny. Zije v umélém svété, kde potladuje své vlastni ko-

feny. Ale co kdyz, se pfiroda odlouci? Co se stane pak?®

Cernobilé pojeti krajiny je néco archaického, co mizi v nasich vzpominkach a vytraci se
barvy. Dalsim zasahem se autor snazi obnovit pdvodni krajinu, ale nemdze si vzpomenout
na pOvodni rozmisténi. Pamét krajiny se v nds samotnych ztraci, nedokazeme se navratit
k pdvodnimu byti ¢lovéka, a tak si zkrze nové pojeti krajiny a média hrajeme na pseudona-

vraty k prapdvodnimu.

HELSINSKA SKOLA se stala jednim z dUleZitych aspektd, diky kterému se soudoba kraji-

narska fotografie a vyuka fotografie v celosvétovém méritku zménila.

24) CUBE, Ikka Halso, 2000
25-26) RESTORATION, |kka Halso, 2000
27) Museum of Nature, lkka Halso, 2003

9 STATEMENT [online]. [cit. 2017-04-13]. Dostupné z: http://trendvisions.lancia.it/en/article/plants-
-objects-paint-the-photo-paintings-of-nanna-ha-nninen
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4.2. DalSi vzory pro soucasnou fotografii v krajiné

U Helsinské Skoly a tim i u soucasnych fotografd tvoficich jak v krajiné, tak s fragmenty
krajiny, m0zeme volné mluvit o tom, Ze autofi vizualné navazuji na Disseldorfskou Skolu
fotografie Berndta a Hilly Becherovych, kde vibec poprvé mdzeme mluvit a koncepénim
zpUsobu vyuky fotografie. Zastupujicimi autory jsou napf. Laurenz Berges, ktery ktery
se svou strohosti fotografii, ploSnosti motivd i svételnym fesenim a praci se strukturou
mohl dat zaklad modernimu pojeti fotografie a tim i fotografie krajinafské. Casto se zde

objevuje interiér, desaturované barvy.

Thomas Struth se svym souborem ,Novy obraz raje", ktery vznikal od roku 1996, kdy
zacal studovat lesy a pralesy. Nékolik let cestoval po Ciné, Japonsku, Americe a Australii,

aby hledal novy raj, nové pojeti krajiny.

Elger Esser - nastoupil na Skolu v roce 1991, ale objevil se u néj jedinecny vizualni styl.
Opét pouziva mékkého svétla a pozménéné barevnosti, nyni ale v duchu romantickych
pohlednic, které cely Zivot sbiral. Hleda atmosféru malebné krajiny po vzoru romantikd
19. stoleti (Ano, jiz nékolikrat zmifiovany G.D. Friedrich, ale také Albert Bierstadt, nejvice
paralel vidime vSak v obrazech C. Moneta. Excelentné zachycujici atmosféru a svétlo v
krajiné William Turner. Velkym vlivem pro néj jisté byli také clenové Barbizonské Skoly

jako Jean-Francois Millet, Camille Corrot, Theodore Rousseau, a dalsi.) [12]

Jednim ze stycnymi bodd, které pravdépodobné staly na pocatku soucasného vnimani
krajiny a posunuly tim vizualni pohled autord, ktefi se zachycenim krajiny pomoci fotogra-
fie zabyvaji, jsou napfiklad dila Jeffa Walla. Jeho zasadni vykonstruované snimky ze 7o. let

se staly pilifem soucasné barevné fotografie.

Stejné tak Gregory Crewdson, ktery pracuje na zakladech spise filmarské prace a produk-
ce se také stal vyraznym autorem ovlinujicim celou fadu pozdéjsich fotografy, ale také

filmara.
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5. Nova krajinnost - Autofi

Zkousela jsem autory rozradit a sumarizovat je podle jejich zdrojd, myslenek a vystupd,
vizualnich a myslenkovych podobnosti, avsak autofi se natolik vymezuji jeden druhého,
ale stejné tak se prolinaji do sebe s dalsimi, ze vznikl zacykleny pribéh soucasné podoby
mladé fotografie.

Dnesni zpUsob fotografovani soubor( tzv. sérii je velmi nekonzistentni. Nejde o hledani
spolecného vizualniho znaku, ktery se prolind celym souborem, ale o hledani stejné mys-
lenky. Soubory tedy nejsou strukturovany na zakladé spolecnych vizualnich prvkd, casto
se pouziva i rozlicnych médii, riznych kamer, filmového materialu a novych medii.
MUzeme Fici, ze soucasna fotografickd scéna, sklada série snimkd eklekticky, tedy roz-
pracovava i sbira starsi vzory a prepracovava je do nové formy, navazuje na historicka dila
postmoderné tzn. navazuje na jiz pretvorena historicka dila modernimi autory. Vyznacuje
se dualismem v samotném myslenkovém zakladu. Neni vzdy jeden spravny vyklad. Autor
nam dava moznost nékolika rovin chapani jeho prace, ale je stejné tak, je Casto otevien
interpretaci samotného divaka.

PFfi mém badani neni urcuijici, jestli je autor hodné nebo malo znamy, neni méritkem jeho
vék, provazanost s akademickou sférou, ale Cisté napojeni na krajinou a schopnost v ni

pracovat s lidmi.

28-29) Ndvraty domi, Joakim Eskildsen, 2005
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30-31) ROSTLINA/ OBJEKT/ MALBA, Nanna Hanninen

5.1. Splynuti s krajinou

Splynuti s krajinou je kapitola o autorech, jejichz vizualni i myslenkovy pristup k fotografii,

je zaloZen na splynuti s krajinou a pfiblizeni se podstaté.

»Dnes prozivame vzrusujici chvili, kdy nas novy vyznam, nas novy pribéh zacina dosta-
vat tvar, (...) Konecnym smyslem tohoto pribéhu je umoznit lidskému spolecenstvi, aby
si uvédomovalo pritomnost uvniti vétsiho spolecenstvi Zemé. MUzeme doufat, ze tento
novy kosmologicky pfibéh najde brzy svij vyraz také v poezii, hudbé a ritudlech v celém
rozsahu moderni kultury. Takové projevy nas budou Cinit vnimavéjsimi vici pribéhu, ktery
vypravi kazda reka, kazda hvézda a kazdé zvire. Cilem neni Cist knihy, cilem je Cist pribéh,

ktery se odehrava vsude kolem nas. ,*°

Staneme se nékdy v podstaté naseho hlubsiho ja dospélejSimi a zacneme prejimat zodpo-
védnost za nase jednani dfive, nez dojde k destrukci naseho druhu?

Uvédomujeme se zapusténi nasi existence s planetou a kosmem?
Svét je zivy a promlouva k nam.

Je zajimave, Ze tim ze jsme si vytvorili fec a pismo, stali jsme se vlastné znecitlivéni k pro-
mlouvani jinych Zivocisnych druh. Nedokazeme poslouchat fedi ostatnich. Dosli jsme za
tuto dlouhou historii pisma a komunikace vylu¢né naseho druhu k tomu, Ze ostatni Zivo-

CisSné druhy a zemé samotna je néma. To je samozrejmé omyl. Krajina k nam promlouva

10 Brian Swime - Thomas Berry, The Universe Story, New York, Harper Collins Publishers 1992, 5.3
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Clovék a krajina v soucasné inscenované fotografii

ne skrze jazyk jak je pro nas srozumitelny, ale pokud jsme senzitivni k Zivému kolem nas,
vidime. Musime potlacit svou absenci od smyslového okoli a naslouchat a pak vidime, ze
kytka chce zalit..

Nasim chovanim dostavame nasi zemékouli do tzv. ,svéraci kazajky"**, ktera ve vysledku

’

nic¢i nas vSechny druhy a nakonec i samotnou zemi.

Mluvime porad o svété, a zapomnéli jsme mluvit ke svétu.*

32-) DESERT, Maia Flore, 2014

Kapitolu o splyvani krajiny pomysIné oteviram fotografii Maii Flore, ktera se ve své tvorbé
zabyva novym pohledem na surrealismus. Lyricky az poeticky pojima tvorbu fotografie,
pracuje vyrazné s postprodukci. Naznacuje nam pomijivé okamziky, ukazuje fantasknost
snimk s eleganci, mékkym svétlem a potlacenou barevnosti. Clovék na jejich fotografiich
je vzdy Ucasten, ale je podle potfeby upozadén a skryvan nebo naopak svym zevnéjskem
vystupuje nad rdmec okolni krajiny.

Postava na snimku jakoby otevird krajinu za fotografii, dovoli nam nahlédnout do nového
svéta ,za zrcadlem", realitou, ktera ceka na druhé strané fotografie. Pfipomina mi to scé-
nu z filmu Truman Show, kde hlavni predstavitel zjisti, ze cely jeho svét je jen jedna dlouha

11 BLUMLOVA, Dagmar. Vnimdni krajiny: sbornik z konference Krajina jako duchovni dédictvi. Pra-
ha: Obec $irsiho spolecenstvi ¢eskych unitara, 2012. ISBN 978-80-904909-2-5, str. 11
12 BLUMLOVA, Dagmar. Vnimdni krajiny: sbornik z konference Krajina jako duchovni dédictvi. Pra-

ha: Obec $irsiho spolecenstvi ¢eskych unitara, 2012. ISBN 978-80-904909-2-5, str. 7
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Clovék a krajina v sou¢asné inscenované fotografii

reality show a snazi se uniknout do opravdového svéta. Stejné tak na snimku Maii Flore,
chce hlavni postava pribéhu prekonat prostor fotografie a snazi se dostat do reality.
Stejné jako v souboru ,Situace", 2016, kde hledd divka v cerveném, kontrastujici s okolni
krajinou nové Uzemi, novou atmosféru mista, pomijivé okamziky. Objevuje novy prostor,
chodi mezi mraky. Jako ,Alenku v fisi divd" nebo ,Karkulku" ji provazeji pocity zmatku
plujici postavy neznamou krajinou.

Autorka zde hleda souznéni s novym prostorem, neznamym, ale presto lakavym.

33) Truman Show, 1998

Anne Barlinckhoff pochazejici z Amsterodamu a Zzijici jak sama fika nékde mezi Evropou a
Afrikou, je mladou fotografkou, ktera ve svém souboru , Pfedstava rdje", 2016, zachycuje
téla mladych zZen. Po cesté Afrikou si vybudovala novy vztah k ¢lovéku a prirodé, ktery
reflektuje v jejich kompozitnich snimcich. Inspiruje se laskou, zivotem, krasou Afriky, in-
timitou Zenskych tél. Vytvari si svj vlastni raj, kde unika z reality a ze svéta krutosti a
nasili. Pracuje s kontrasty cerné a bilé pleti. Celd je ji tvorba pracuje s lyrikou, avSak snimky
muUZzou probudit v divakovi drazdivé pocity eroti¢nosti. [13]

Pracuje s intuici, intimitou, mezilidskymi vztahy. Tvofi si vlastni rdj.

34-35) PREDSTAVA RAJE, Anne Barlinkshoff, 2016

SvUj vlastni raj, novy svét, sen, navrat ke krajiné domova, navrat ke kofendm nejen své

vlastni existence, ale také existence lidstva pred nami. Noora - Maija Tokee ve svém cyklu
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~Lesni odpovédi" posloucha hlas krajiny, hlas lesa ve kterém vyristala. Les mGze byt dési-

vy, uklidiujici, magicky.

Autorka vyuziva reflexe mezi vztahem clovéka a krajiny v nejintimnéjsim slova smyslu.
Lidska svoboda je soucasti nas a nasi prirozenosti, ale stejné tak povédomi o zivotnim pro-
stfedi a nasi budoucnosti. V souboru na nas pdsobi krasa, divokost stejné jako symbioza
povrchu téla a povrchu krajiny. Autorka mluvi fotografiemi jako lyricka basnirka. Propojuje
zde filozofické, mytologické a folklorni tendence. Pfiroda je pro ni terapie, kde se ponofi
sama do sebe, do svych myslenek stejné jako se ponofi do hliny nebo jezera v rodné kra-

jiné. [14]

Noora popisuje, Ze lidstvo ma dvoji vztah ke krajiné. Citime lasku ke krajiné blizké, mame
k ni témér intimini vztah, spojeny se vzpominkou na nas vlastni zZivot. Stejné tak jsme ke
krajiné ze své podstaty lhostejni, prehlizime jeji kontinualni spojeni s nasimi Zivoty a ne-
naslouchame.

Jejim velkym vzorem je Aarno Rafael Minkinen, ktery v 70. letech pracoval ve Finsku s lid-
skym télem v krajiné. Noora tento zpUsob obohatila o intenzivnéjsi propojeni s krajinou.
Pracuje jak se svym télem, tak s nejblizsimi kamarady a rodinou. Nahota je néco pfiroze-

ného a samoziejmého, co ukazuje krasu clovéka v jeho vlastni pfirozenosti.

Synergie, porozuméni, naslouchani a prohloubeni vnitfniho vnimani krajiny. Nesnazi se
moralizovat a deprimovat lidi okolo sebe. Fotografie vznikaji z radosti z tvoreni a s nadhle-

dem nad béznymi povrchnimi lidskymi problémy.
Mimo jiné pracuje na dal$im souboru ,Clovék a stromy*.

Se stejnym zpOsobem vnimani krajiny pracuje Karolin Kruppe, kterd ve svém souboru

pretransformovala myslenku spojeni s muzskym aktem.

Doplruje vyklad o historicky diskurz na téma akt. V roli umélce se vzdy nachazel muz,
ktery zobrazuje zenu jako sexudlni symbol. Ona si ve svém pojeti otadi roli a pracuje s

muzskym aktem.

Jeji fotografie nejsou jen otazkou znamé struktury vnimani a stereotypd, ale také ironicky
prehodnocuje a aktualizuje urcité motivy, které jsou prepravovany do soucasnosti. Sar-
kasticky zpracovava téma muzského aktu a ukazuje ho v pozicich typickych v minulosti

pro zenu.
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V dnedni dobé se podle nékterych teoriii otadi role muze a Zeny. Zeny jsou ¢im dal vice
muznéjsi a naopak. Cetla jsem nedavno o vyzkumu, kdy se zjistilo, Ze muzi jsou o 50%
fyzicky slabsi, nez byli jejich predci pred 70 lety

Nyni jiz pfechazime do symbidzy krajiny a propojeni s inscenovanou dokumentarni for-
mou.

36-39) LESNf ODPOVEDI, Noora Maija Tooke, 2016
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40-43) MUZSKY AKT, Karolina Kluppe, 2013

Tom Hunter pracuje s ¢lovékem, ktery vzpomina na misto narozeni, ,jeho" krajinu, jako
symbol rodného mista. Inscenuje, ale zaroven dokumentuje misto, kde vyrUstal, ale které

se vlivem vnéjsich vlivd a zasahu ¢lovéka nenavratné méni. [15]

Clovék unasen vodovu, splyne a plyne p¥ib&hem jako nymfy v malbach J.W. Waterhouse.
Voda mUze byt novy zacatek, stejné jako tragicky konec. Tento obraz ,Ofélie" Sira Johna
Everetta Millaise, navazuje na ShakespearQv pribéh tonouci se krasné a silené Ofélie.

Voda v nas probouzi spoustu pocitd. Nebezpedi, bezpedi, ocisténi, zivot, smrt. Voda je

néco, diky ¢emu je mozna nase existence na planeté,stejné tak nas ale mdze zahubit.

Predélem od surrealistické fotografie k dokumentu se pro mé ze soucasnych autord pro
mé stava Melissa Moore, ktera pracuje jako asistentka na Univerzité Uméniv Londyné. Se
svym souborem ,Horny Island" pracuje na pomezi dokumentarni a stylizované fotografie.
Magicky soubor jen ve své podstaté zaznamem jeji performance, kdy sama sebe vsazuje
do krajiny melancholického prostredi Horny Islandu. Zde zije asi 1000 lidi jako umélecka a

alternativni komunita v dobrovolné skromnosti a v souladu s prirodou. [16]
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Soubor funguje postaven jakoby mimo cas, jeji postava zde pdsobi, jak sama fika jako ,ta-
bula rasa" (nepopsana tabule), kde télo je jen objekt mezi objekty, skvrna mezi ostatnimi

skvrnami, nositelem spojeni ¢lovéka a krajiny. v

44-46)Zivot a smrt v Hockney, Tom Hunter, 2015
47) Ofélie, Everett Millaise, 1851 - 52

Snazi se pochopit a najit opakujici se téma individualismu a paradigmatu rozjimani nad
prirodou. Snazi se zachytit transcendetdlnost mista a spojeni se zcela odliSnou krajinou
Londyna, krajinou ve které Zije nyni.

RaMell Ross také dokumentarnim, ale z &asti inscenovanym souborem reaguje na krajinu
vesnic Jizni Ameriky, kde ziji lidé cerné pleti. | kdyz je sdm Cerny, bylo pro néj velice tézké
dostat se do téchto subkultur a snazit se je pochopit. Ve svém souboru se snazi ukazat

odcizenost a bezmoc, kterd v téchto mistech vladne. [17]

Interview with Photographer Melissa Moore [online]. [cit. 2017-04-20]. Dostupné z: http://www.aesthetica-
magazine.com/interview-with-photographer-melissa-moore-diftusion-photo-festival-ffotogallery/
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Ross se snazi zamérné pracovat mimo narativitu pribéhu. Ukazuje divakovi jen inscenova-

né fragmenty ¢lovéka v krajiné, neukaze konkrétni podobu, jen pracuje se zkratkou.

48-49) LAND ENDS, Melissa Moore, 2015

50-51) SOUTH COUNTRY, RaMell Ross, 2016
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5.1.1. Spojeni s Casparem Davidem Friedrichem

Pokud mluvime o symbidze a naslouchani ¢lovéka krajing, je dilezité neopomenout velice
dilezity inspiracni zdroj, ktery se intenzivné objevuje velice cca. po roce 2000 a to je inspi-

race obrazy romantického malife 19. stoleti — Gaspara Gavida Friedricha.

Postava otocena zady k divakovi, v dali pozoruijici krajinu, tichy pozorovatel, sleduijici
drobné zmény, poutnik na cesté. Toto zobrazovani se stalo oblibenym tématem fotogra-
fd. Obrazy pracuji s cilenym vedenim pozornosti divaka. Davaji nam presny navod kam
se ma divat, jak se ma citit. Jako by divak stal na Utesu a sledoval uchvatné krajiny spolu s

nekonkrétni postavou na obraze.

Stejné jako v nas mze tento pohled vzbuzovat vzruseni, fascinaci pozorovatele na foto-
grafii, mdze se po chvili také objevit staticky pocit odcizeni. Hledani cesty, dlouhé, daleké

a tézké. M0ze nam ukazovat nejasny osud, touhu byt na jiném misté.

Velice mlada Kanadanka Elisabeth Gadd ve svém souboru ,Dech® a ,Klid" pracuje s timto
principem. Stejné jako napf. Maja Flore vyuziva postavu divky v krajing, v kontrastnim
Cerveném obleceni a proplouva pribéhem exotickych a dramatickych krajin, pracuje také
Elisabeth s vysokou technickou preciznosti, avsak na hranici kyce. Pracuje s krajinou, kde

vyrUstala, a jak sama tvrdi, neni problém pro ni najit odlehlad malebna mista. [18]

Abbas Kowsaki - Shades Of Water (2006) - Iransky autor fotografoval na Urmijském jeze-

fe, které lidé navstévuji pro slanou vodu. [19]

Sarrah Orr - se snazi prohloubit spiritualitu danych mist pravé dodanim clovéka ve foto-
grafii, jako moment zneklidnéni, vyruseni z pohledu na Uzasné misto. Soubézné se obje-

vuji pocity osaméni, ale takeé klidu a stésti.
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52-53) ze série KLID, Elisabeth Gadds, 2016
54) LANDSCAPES, Sarah Orr, 2014
55) POUTNIK NAD MOREM A MLHOU, Caspar David Friedrich, 1818
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Clovék a krajina v soucasné inscenované fotografii

Zatim jsme pracovali se splynutim krajiny a individualnim pristupem autorg, ale i na ob-
raze jako takovém se objevovalo nékolik malo jedincd. V této malé podkapitolce popisuiji

nékolik fotografy, ktefi kombinuji krajinu s mnozstvim lidi.

Clovék v obsahlé krajiné vypada jen jako maly prvek. Pokud bychom se mohli divat z mési-
ce, neuvidéli bychom ani to. V rdmci vesmiru jsme tak nepatrni, a presto si sami myslime,

v vrs

ze nase jednotlivé problémy jsou vzdy nécim dilezitéjsim.
Na snimku krajiny z dalky ¢lovék neni nic. Jen bodem.

Alexandra Saldotova ve svém projektu ,Prostorova struktura“, 2011-2013 popisuje po-
hled fotografa na misto, kde podle jejiho nazoru neni co fotografovat. Navstivila misto,
kde je jen more, pisek a obloha, kde ¢lovék ztraci predstavu méritka, jak je co daleko. Bez

ohledu na to, jak dlouho chodite, krajina se neméni. [20]

Z této prazdnoty mohou mit obyvatelé vétSich mést tisen nebo naopak najdou to, co hle-
dali, v predimenzovaném mésté - ticho, klid, pocit svého osobniho prostoru. Fotografie
na nas pUsobi odosobnéné. Krajina je zcela nekonkrétni a cizi, presto se v jejich fotografi-
ich ukryva klid a mir.

S podobnym tématem mohutnosti krajiny, sily vodniho toku a malosti ¢lovéka pracuje ve
svém cyklu ,odstiny vody", 2008 napt. Abbas Kowsari. Jeho fotografie se pohybuji nékde
mezi vytvarnou a zurnalistickou fotografii. Zaznamenava navstévniky Urmijského jezera.

Mimo jiné u téchto soubord mdzeme posoudit rozdilnost, ktera doprovazi soubor, podle

kultury, ze které pochazi autor a lidé na ni.

56) Prostorovd struktura, ALEXANDRA SADATOVA, 2011-13
57) Stiny vody, Abbas Kowsari, 2008
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5.2. Krajina a rodinny Zivot

Pokud mluvime o spojeni ¢lovéka a krajiny, stale jde vlastné o nase subjektivni zazitky,
které ma kazdy z nas zakddované v sobé. Subjektivni pocity, spojené s vyr{stanim v da-
ném misté. Kazdy vnimame ,svou" krajinu, misto kde jsme vyristali, kde vznikaji velice
intenzivni vzpominky. Krajina domova, mista kde vzpominame, kde jsme zili a prozili dg-

lezité momenty s prarodici, rodi¢i a kamarady.

Madeleine Kukic opét balancuje na hranici inscenované fotografie a dokumentu. Téla
malych déti poletujici po zahradé a uzivajici si energii vlastni existence se promitaji do
fotografii jejich matky. Samozrejmé zde dochazi k interpretaci jejiho vlastniho subjektiv-
niho pohledu na vlastni détstvi. Sugestivni fotografie zde pUsobi stejné jako fotografie

Sally Mann.

»Jak to je - a jaké to bylo - byt ditétem. Kdy Cas jesSté neni dUlezity. Kdyz vidét znamena
vérit, a to, co slySime, viné, chuté a doteky tvori trvalé vzpominky, které nosime s nami

po cely zbytek svého Zivota.
Mnohé diky Anné a llije za jejich trpélivost a kvétiny."*

Takto popisuje stru¢né sama nizozemska autorka svidj fotograficky soubor ,Predehra",
ktery zkouma nostalgicky pohled na svét skrze pohled malého ditéte. Denikovou formou
prezentuje kazdodenni zivot déti. Fotografie je pro ni prostfedkem k meditaci nad nejbliz-
sim okolim. Vysledkem jeji prace je intimni a poetické zachazeni s fotografii, dialog foto-
grafa a fotografovaného subjektu, vztahu mezi nimi. Autorka v rozhovoru pro loosenart.

com popisuje, ze k fotografii sama ma vztah od raného détstvi. [21]
V otazce, co pro ni znamena byt fotografkou, odpovédéla:

,Citim neustalou potfebu zaznamenat svij Uzas nad tim, co vidim. Stejné jako basnik,
snazim se zachytit dojem nebo atmosféru v mé praci. Zjistila jsem, Ze fotografovani je
pro mé idealni, protoze ikdyz pfimo souvisi se skutecnosti, nabizi mnoho pfilezitosti pro
prezentaci své vlastni osobni skutecnosti. Pro mé se fotografovani stalo ddlezitym vyra-

zovym prostredkem. *

Kolem sebe v kazdodennim Zivoté vidi krasu, kterou poté interpretuje i do vlastni existen-

14 Official website [online]. 2017 [cit. 2017-04-13]. Dostupné z: http://madeleinekukic.com/prelude/
15 KUKIC, Madeleine. Madeleine Kukic: statement [online]. In: . 2017 [cit. 2017-04-13]. Dostupné z:
https://www.loosenart.com/blogs/magazine/madeleine-kukic




UTB ve Zliné, Fakulta multimedialnich komunikaci 42

58-59) Pfedehra, Madeleine Kukic, 2014
60 - 61) Z cyklu Haru a Mina, Hideaki Hamada, 2013 - doposud
62 - 63) Portréty, Hideaki Hamada, 2015
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ce. Prostfednictvim domova a vlastnich déti se snazi prezentovat své Uvahy o vlastnim
détstvi.

Podobnym tématem se zabyva i Hideaki Hamada, ktery stejné tak dokumentuje své
déti, ale tentokrate z pozice otce. Zakladnim stavebnim kamenem je pfiroda v jejich okoli.
Dochazi zde opét k zachyceni zazraku rodinného Zzivota. Z fotografii na nas silné pUsobi
organicky zivot, poeticka krajina a soulad malych déti s krajinou. Fotografie v sobé nesou

klid, vyrovnanost s vlastni existenci. [22]

.Mé déti jsou nejen moji mali milackové, ale ,vyhonky" mé samotného. Kdyz se na né
divam, mam zvlastni pocit - jako bych se dival na sebe sama a znovu zil sv{j Zivot. To, co
chci ukazat je jejich , zijici forma". Déti vzdy udélaji vic, nez jsme ocekavali, proto se stavaji

moji zivotni inspiraci.*®

V jednom rozhovoru Jaroslav Dusek, predstavitel osvéty Toltéckého uceni, prevedené do
nasi krajiny, rika, ze déti nerozlisuji mezi tim, co je podle zdpadniho nazoru zZivé a nezivé.
Jsou schopny si stejné tak povidat s kamenem, rostlinou, tzv. ,cizimi* lidmi, dospélymi,
stromem, planetou. Jsou spontannizpdsobem, jakym dospéli uz nedokazi byt, proto se
stavaji nasi inspiraci a ddvodem, proc je obdivujeme. Pro jejich nezaujaty, Cerstvy nazor

na veéc.

Autor je zastupcem pravé toho denikového pristupu, kdy technologie je druhorada. Podle

situace zachycuje snimky na pfistroj, ktery ma pravé po ruce.

Jeho dalsi zcela nekonzistentni ¢asti tvorby jsou portréty zen s prvky krajiny. Autor si za-
chovava svij zpUsob sugestivniho zobrazeni ¢lovéka, hledani atmosféry a ducha zobrazo-

vaného clovéka. Subtilni obrazy s jemnym svétlem odrazi kiehkost zobrazovanych zen.

5.3. Krajina v interiéru

Skrze soubor Hireakiho Hamadu se postupné presouvam pavucinou vizualnich klicd k no-
vému tématu. Prenasime fragmenty krajiny do interiéru, k bilé plose v nasich vlastnich
domovech. Tam, kde se ¢lovék ukryva pred ,nebezpedim" ukrytym venku. Pfindsi si jen
malou ¢ast, do mista, kde je panem a kde ma vse pod kontrolou. Kde nemusi mit strach.

Kde se naopak se stava vidcem situace, kde mUze neSkodné rostliny beztrestné pretvaret

16 HAMADA, Hideaki. About Hideaki Hamada: statement [online]. In: . 2013 [cit. 2017-04-13]. Do-
stupné z: http://the189.com/feature/interview-with-photographer-hideaki-hamada/
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a hrat si s nimi, nicit je.

Tak jakokdyz jdete vencit vaseho velkého psa a vidite malého zpoza plotu, jak vyhrozuje
a vyskakuje si. Pak se ale otevie branka a maly dél3, Ze se nic nestalo, Ze to nebyl vlastné
ani on. Najednou ma strach z vétsi sily. Jako clovék stojici proti krajiné. Dostava se s ni do
nerovnocenné hadky, kdy si my jako maly pes za plotem myslime, ze vyhrajeme... dokud

se neotevre branka.

~Hadka s jarem" cyklus mladé autorky Jessicy Tremp, ktera se potyka se stéle se opaku-
jicim pfirodnim cyklem prichazejiciho jara. Autoportrétni soubor balancuje na hranici az
intimni lasky a zavislosti na krajiné, ale prechazi k pomysiné nenavisti. Jaro prijde, ukazu-
je nam pocity Stésti. Nestacime se vzpamatovat a najednou vidime vychazet novy zivot
kolem sebe. Stejné tak rychle vSe odkvétd a starne. Autorka se prostrednictvi fotografie
snazi pracovat s rozpolcenosti pocitd a zmatenim jara, které po chvili odchazi a nechava

nas tady samotné, starnouci. [23]

Cyklus ukazuje jak krasu jara, tak nedistoty a neporadek a skomirani, fyzicky znazornujici

hadku mezi ¢lovékem a prvky krajiny.

64 - 65) Hdadka s jarem, Jessica Tremp, 2015

Jako propojeni fotografovani fragmentd v interiéru a jejich vyuziti jako predmétu bych
rada zminila dva malite, ktefi v soucasné dobé pouzivaji fragmenty krajiny ve svych di-

lech. Pracuji s vysoce estetizovanou formou a na velice Uzké hranici kyce.

Zachari Logan, newyorsky malif, pracuje se stfipky fauny a flory a sklada je do neuvéri-
telnych vizudlnich kompozic kreseb a maleb. Pracuje s figurami muze, do kterého zasadi
motivy rostlin a zvifat. Pracuje uréitym zpUsobem s mysteridznosti a spojenim fyzického

¢lovéka a krajiny. Jeho obrazy pracuji s imaginaci a meditaci. Zabyva se existenci bytos-
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ti jako unikatniho a individualniho Zivého organismu. Kresby jsou hotoveny pouze rucné,

technickym pozorovanim. [24]

Druhym inspirativnim malifem je Aron Wiesenfeld, 47-lety malif z Washingtonu. V sou-
¢asné dobé Zzije v San Diegu v Kalifornii. Studoval malbu na Cooper Union v New Yorku.
Jeho malby pracuji s naivistickou formou, ale inspiruje se velice silné bizarnimi vyjevy a

kompozicemi ¢lovéka v krajiné.
Parker Fitzgerald (fotograf) Riley Messina (kvétinova designérka)

StéZejnim souborem celé kapitoly o fotografiich krajiny vinteriéru se stal sobor mladé dvo-

jice autor( se svym souborem , Zarosteno", ktery také vysel jako limitovana edice knizné.

Série zacala jako maly projekt v Tokiu a jak sami Fikaji: ,Cim vice jsme na tom pracovali, tim

vice jsme citili, ze vime, kam pokracovat."

Zabéry ukazuji vysoce vizualné dotazené snimky snovych kompozic, sugestivni praci s
prvky krajiny a s lidskym télem, které tvofi neobvyklou symbidzu. Pouzivaji rekvizity jako
zrcadlo a latky. Odrazi se zde snova az pohadkova atmosféra. Neposkvrnéna a Cista nala-

da fotografii vzbuzuje v divakovi pocit klidu a harmonie. [25]

Dalsi ¢asti souboru jsou snimky pod vodou a ve vodé doplnéné kvétinami a dalSimi prirod-

ninami. Obrazy pUsobi jako Matissovy tanecnice nebo Monetovy lekniny.

~Nechceme jen vidét krasu...chceme néco jiného, co Ize jen tézko vyjadfit slovy. Chceme

popsat krasu toho, co kolem sebe vidime, a stat se soucasti.

Utrzené kvétiny jsou stejné tak symbolem marnosti, jsou néc¢im strasidelnym a temnym
zaroven. Utrzeni kvétiny symbolizuje pomijivost jejich Zivota, krasa najednou zacne pr-
chat. Zacnou usychat.

Soubor je tedy na hranici krasy, krasa umirani a plynuti ¢asu.

Tanie Shcheglova a Roman Noven vystupujici pod pseudonymem ,Synchrodogs" na-
rozdil od predchozi dvojice, pracuji s flashovym osvétlenim. Snimky nefunguiji na principu
harmonie, ale naopak zneklidnéni divaka. Télo je zde v explicitnich pozach, pdsobi jako
drazdivy sexualni symbol. Na fotografiich neprehlédneme jejich spontalnost, pulzujici
energii. Stiny vznikajici tvrdym flashovym svicenim a prepaly v ,pletovce" jsou cilem kre-

ativniho procesu.
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Autofi experimentuji s kamerami a zamérnou ,ne" kvalitou obrazd. Navazuji na své foto

66-67) Zarosteno, Parker Fitzgerald, Riley Messina, 2016

68 - 69) Synchrodogs,Tanie Shcheglova a Roman Noven, 2015

grafické zacatky a mladi, které podle jejich slov nebylo UpIné nevinné. [26]

Autofri sami fikaji, ze se snazi nesledovat trendy, pravé proto, ze chtéji najit svj vlastni vi-
zualni styl. I kdyz vi,ze nejsou prikopniky tohoto ,flashového" sméru, chtéji minimalizovat
moznosti, kdy by mohli od jednotlivych autor( kopirovat detaily.

Snazi se fotografovat mddu po svém, tfeba i bez obleceni.
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Cao Dein tvrdi, ze ¢lovék miluje sledovat krasu skrytou v kvétinach, ale nedokaze vidét
a porozumeét jejich kofendm. Chce vidét jen krasu, kterou predstavuje a nechce vidét

smrt,kterou utrzenim kvétiny pdsobi.

Mame s nimi spolecného mnohem vice, nez by se mohlo zdat. Symbol kvétin, byl pouzi-
van velice ¢asto v Baroku na obrazech zatisi. Kvétiny mély svij vlastni vizudlni kli¢, zna-
menaly zivot i smrt. Byly symbolem Vanitas (marnost nad marnost). Autor nepracuje s

Zivou pfirodou, pouze dotvari fotografie malbou. Krajinu zamérné nenici, jen symbolicky

dotvari zabéry. [27]
- -

73 - 74) Dvojita expozice, Pakayla Biehn, 2017

U symbolické roviny kvétin zOstaneme, autorka Pakayla Biehn také netrha a nenici zi-
vou pfirodu, ale pracuje s kompozitnimi fotografiemi. Dvojita expozice, prolinani clovéka

a zivota planety v pozadi. Autorka pracuje s fotografii jako predlohou pro své malby. Dalo
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by se fici, Ze propojeni clovéka a krajiny je autoterapeutickou formou, jak se vyrovnat s

vlastni existenci.

Autorka sama trpi ocni vadou a Silha, dvojité vidéni je pro ni tedy uréitym zpGsobem vy-
rovnani se s poktivenym zobrazenim kazdodenni reality.

Pfiroda je kazdodennim stimulem pro kazdého jedince.Pakayla objevuje ve svych foto-
grafiich nepfimy vliv technologie. Vlastné nikdy nevi, co konkrétné se prekryva, jak bude

vysledny obraz vypadat.

Spanélsky fotograf Miguel Vallinas ve svém projektu , KoFeny identity" z roku 2014 pra-
cuje s vyvojem lidského védomi. Zkouma vyvoj osobni identity ¢lovéka, pracuje s atributy

v

jeho chovani a poté vytvari postprodukované obrazy.

Hleda v lidské povaze v co véfime, proc tady jsme, co jsme, co bychom ve skutecnosti
méli byt. Kazdy mame své koreny, ze kterych pochazime, urcité predispozice, se kterymi

vstupujeme do tohoto svéta. [28]

Ve své podstaté mdzeme fici, Ze vizudlné na nas pUsobi obrazy jako ,mddné oblecené

kvétiny".

Ukazuje ndm, ze kvétiny podle néj samy o sobé dle interpretace nastavuji zrcadlo lidské-

mu chovani, proto napf. balik slamy, doplni flanelovou kosili, atp.

Po kapitole Krajina v interiéru se vzdalime zase ven, do krajiny samotné, kde se stava jen
objektem, nebo pozadim pro dalsi projekty. Kde fragmenty krajiny, doplfiuji autorsky my-

slenkovy tok.

Erin Case pracuje s fotomontazemi a kolazemi. Ve své praci v zdkladé pracuje s portréty

Zen i interiéru. Misto tvare jim vsazuje industridlni krajiny.
Krajina je odrazem ¢lovéka a Zijeme v dobé, kdy industrializace a technizace svéta prerQs-
ta pres nas samé. Podle nékterych odhadd uméla inteligence prekona ¢lovéka uz v roce

2030. Autorka ndm ukazuje, co se zradi v nasich oblicejich — nase zkusenost, okoli, lidstvi.

Erin, vizualni umélkyné, spolupracovala s fotografem Andrew Tamlynem na této sérii ,, Zi-

votopisné vystrihovanky", z roku 2012

Ve své tvorbé pracuje jak s analogovou, tak digitalni fotografii. Krajiny v pozadi jsou ¢asto
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75-76) Koreny identity, Miguel Vallinas, 2014

77-78) Zivotopisné vystfihovanky, Erin Case, 2012
vystrizené ze starych Cisel National Geographic a jinych prirodopisnych ¢asopist a médii.

PFi vytvareni projektu ma vzdy jasné predstavy a snazi se najit obrazy, které presné zapa-
daji do konceptu tvorenych v jeji mysli. [29]

Dalsi autorka, Claudia Parentela, naopak ve svém projektu ,,Mésic je cerna ovce" do kra-
jiny vsazuje vystfizené portréty lidi. Rika: Clovék, ktery se povazuje za autonomni bytost,
nezavislou na krajiné, si musi uvédomit svou podstatu a propojenost s ni. Stale unikame
od své podstaty, a presto se nam stale zraci jako zrcadlo v nasich oblicejich.
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Soubor funguje v dokonalé harmonii pfirozené barvy pfirody a vytisténych a nastfihanych
hlav z papiru. V Casti pracuje pouze s oCima, v dalsi zase prostupuji dirami v ocich detaily

rostlin a kvétd.

Soubor jako by nam rikal, Ze skrze nas zrak dokazeme vnimat jen marnivost okolniho své-
ta. Naopak, pokud se objevuiji oci, jako by nam fikal, Ze pro oci nevidime les. Lidé si asto

neuvédomuiji SirSi souvislosti, pouze jsou sebestfedné zahledéni na sebe sama.

Spanélska fotografka a spisovatelka Dara Sculy od roku 2014 fotografuje soubor ,Chry-
stalis". Hlavnimi znaky jeji tvorby je pouziti déti jako hlavnich predstaviteld fotografie.
Casto pouziva podivné rekvizity jako mrtva zvifata, vycpaniny, brouky, mrtvé motyly

apod. V souborech ¢asto uziva skladani diptych a triptychd.

Krajina je pro ni mistem éterickym, dynamickym ale i automatickym pro jeji tvorbu. Sou-
bor kukla motyla, se sklada z portrétd malych déti stylizovanych do plochych pozic lezi-

cich na zemi s transcendentalnimi vyrazy v obliceji.

Inspiruje se napf. tvorbou Davida Lynche a Stenleyho Kubrika. Fotografie jsou na hranici

estetického a symbolického vidéni.

Pfiroda jakoby v nas a na nas je znazornéna mrtvymi zviraty.Déti jsou pro nas symbolem
néceho nového, mladého a energického. V nase déti vkladame nadéji na lepsi zivot. Tady,

ale déti pUsobi odosobnéné a zvlastné, nejsou pro nas symbolem nevinnosti. Ukazuji ndm

79 - 80) Chrystalis, Dara Scully, 2014

druhou stranku —melancholii, smutek a smrt. Jsou stavény do kontrastu s Zivotem a smrti.
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5.4. Postprodukce

Pokud mluvime o soudasné krajiné, nemdzeme rozhodné opomenout tendence smérujici
k postprodukci, prechazejici ¢asto k novym médiim. Pfichazime do zcela jiného svéta, do

jiné fiktivni krajiny. Mist, ktera vlastné nikdy neexistovala nebo ve zcela odlisné formé.

Je vlastné velice zvlastni zaradit do tématu clovék a jeho vztah s krajinou néco, co je ve své
podstaté tak daleko od krajiny, jak je to jen mozné. Autofi pravdépodobné vyuzivaji kraji-
nu stejné jako v predchozi kapitole jen jako podklad pro dalsi praci. Néco automatického.

Nebo naopak chtéji poukazat na kontrast néceho tak prirozeného jako je krajina a néceho

71-72) Taurochtonos, Michael Lemoller, 2014

tak umélého, jako jepocitac, esence predstav oclidské nadfazenosti.

Znacnou cast souborl spojuje myslenka techniky vitézici nad krajinou, formy vitézici nad
obsahem. Krajina je postavena do role podfizeného, doplfiujiciho ,nadrazeny" umélecky
zajem.

Némecky fotograf Michael Lamoller ve svém souboru , Tautochronos" pracuje s fotogra-
fii jako strojem, ktery je schopen zaznamenat ¢as. Na jednom misté mUzete fotografovat
v rdznou denni, nocni, nebo roc¢ni dobu a sledovat do detailu zmény, které se zde déji.
Krajina zde funguje jako nositel zmén v case.

Pomoci téchto fotografii vytvari fyzicky kompozitni snimky, kde na jednom obraze vidi-
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me nékolik casovych Usekd daného mista pomoci pridrezu do spodnéjsich vrstev.
Hraje si s prostorem, objemem, ¢asem, divakem. Fotografie zde pUsobi jako vizudlni pfi-
pominka plynuti ¢asu a uvédoméni, ze se lidé méni. Ukazuje, ze ¢lovék nikdy neni zcela

odhaleny ve své podstaté. [30]

Levi Van Veluw je spiSe vizualni umélec nez fotograf. Pracuje hlavné v 3D programech.
Jeho prace na téma krajiny je Cistou meditaci nad vizualem krajiny a predevsim studii no-

vych technologii.

Pouziva vzdy stejny portrét clovéka, na néjz pomoci postprodukce vklada fragmenty ma-

terial® a krajiny. Pracuje s myslenkou, kdy krajina pohlcuje fyzicky ¢lovéka.

Olive Santaoloria pracuje podobnym zpdsobem. Ddlezita je pro néj vizualita dila oproti
obsahovym zakladOm. Pracuje s fragmenty téla a zménou, kterd nastane pokud dojde do

kontaktu s vodou.

Soubor ,Levitatani" vizuadlné studuje deformace vznikajici pohybem téla ve vodé. Pozice

téla jako by uvizla v monochromu casu.

Svlj soubor popisuje kratce : ,0d portrétd az po krajinu, muz tisice tvari, zena z tisice

odraz0 .."

Fotografie Olive stoji na pomezi mezi fotografii a malbou. Postproduk¢éné jsou upraveny
natolik, ze zOstava jen zakladni kostra, mira detailu se vytraci. Sam popisuje, ze je pro néj
vice nez kvalita fotografie dUlezita jeji atmosféra a vyznéni. Jeho fotografie jsou podobny

spisSe grafickym listdm. Pracuje s vyraznou estetickou obrazovosti. [31]

Antonio Mora je velice dobfe znam svymi vysoce stylizovanymi snimky, kde kombinuje
portréty s urditym typem krajiny. Spanélsky autor sam fika, Ze snimky nefotografuje, ale

stahuje z webu a poté posprodukéné vsazuje a prolina do sebe.

V nasem védomi by mély stylizované snimky zanechat vini tajemstvi. Fotografie pfipo-
minaji pohadkové nebo snové vyjevy, kdy se obrazy stavaji carovnou pfipominkou nadre-

ality.

Jeho fotograficka cesta plyne nékde mezi realitou, pohadkou a ky¢em. Krajina v nas mize
vzbuzovat kromé souciténi, boje,.... atp. také patetickou a romantickou touhu se k ni pfi-

blizit. Zobrazeni vizualné zajimavych atmosferickych jevd, magickych odlehlych mist. [32]
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5.5. Krajina jako doplnék estetického zaméru

Zakladnimi prvky Romantismu na konci 18. stoleti je proziti citd a obzvalsté jeho extrém-
nich hlavné tryznivych poloh, individualni prozitek jedince, cit.

MUzeme hovofit o tom, Ze v tomto sméru se nam doba navraci. Sentimentalni prozitky,
psycholigické, mystické nebo historické prvky se jen presunuly do soucasného vizualniho
jazyka.

Autofi nefotografuji rozpadlé hrady a zamky, ale uzivaji rekvizit, které pochazi z blizsi
budoucnosti — archaické predméty jako zlata klec, burinky, obleceni z pocatku minulého
stoleti. Fotografie se v tomto pripadé opét priblizuje malbé jako za dob vrcholného pikto-

rialismu, vyuziva novych forem zaznamenavani a postprodukce obrazu.

Alessio Albi je soucasny autor, ktery pracuje s mladymi Zzenami a portrétuje je v krajiné.
Mlady Ital se mimo jiné Zivy fotografovanim reklam a jeho rukopis je vtomto ohledu velice
zfetelny. Jeho prace se vyznacuje vysokym vytvarnym citem. Pracoval pdvodné jako malif

a pozdéji volné presel k fotografii. [33]

MUOzeme u néj spatfit fascinaci zenskou krasou a mladim. Vyuziva organickych motivd
jako kulisy, kde m0ze zajimavéji zachytit estetickou krasu.v

Soubor nefunguje jako jednotny celek, fotografie vznikaji jen jako 6da na zenskou krasu.
Zeny jsou v jeho podani kfehké a jemné v jeho podani, dokaZze z nich dostat neodolatelnou
zenskost a smyslnost. Mdzeme si vSimnou podobnych typ0 divek a potlacené barevnosti.
Jeho fotografie vznikaji za pomoci pfirozeného svétla, které u modelek podtrhuje jejich

prirozenou krasu.

82-83) Portreéty, Alessio Albi, 2015
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5.5.1. AUTOPORTRETY - estetizované snimky v krajiné

Téma romantickych a sugestivnich krajin se do zna¢né miry v poslednich letech objevilo v
autoportrétnitvorbé. Umélci maji tendence na sebe nazirat romanticky a s citem. Prozitky

kazdého individudlniho jedince jsou pochopitelné pro nas ty nejdllezitéjsi a nejzasadnéjsi.

Casto sly$ime nazor, Ze se citime v dneéni dobé velkych socialnich finan¢né, pracovné i
jinak zmateni a ztraceni. Nedokazeme se vyrovnat s nasimi zivoty, citovymi a socialnimi
zavazky, z ¢ehoz vyplyvaji nové psychické a pozdéji i fyzické nemoci. To nas zase vede k
pramenu romantickych autord, ktefi stejné tak odmitali statni systémy a snazili se hledat
Utéchu alespon ve vytvareni obrazd. Dnes se fotografové pomoci tohoto média stejné tak

snazi vyrovnavat se s vlastni existenci a obraz se pro né stava formou autoterapie.

Nicolas Bruno je velice mlady autor, ktery spliiuje vSechna kritéria pro romantizujiciho
autora. Fotografie se pro néj stava stylizovanou skutecnosti, kdy se vyrovnava se sebou
samym. Jeho fotografie jsou témér pohadkovym souborem, kdy pracuje s velice archaic-
kymi rekvizitami, které vsazuje do podzimni a zimni krajiny.

Fotograf trpi spankovou obrnou. Na hranici predstav snového a realného svéta se autor

vyrovnava s timto handicapem. [34]

.Spankova obrna je zazitek, ve kterém si jedinec uvédomuje, ze je ponechan nehybné ve
stavu mezi spankem a probuzenim. Fungujci mysl se odlisuje od mobilnich funkci spiciho
téla a jedinec zacina prodélavat zrakové a sluchové halucinace - v podstaté snéni v bdélém
stavu."

Nyni se znovu se navracime k zacatku, prochazce krajinou. Tentokrat ale nejde o soubory,
ve kterych ¢lovék chce s krajinou srist a stat se jeji kompatibilni soucasti, naopak se snazi

vycnivat ven.

84-85) Autoportrét, Nicolas Bruno, 2017

17 https://fstoppers.com/originals/interview-nicolas-bruno-sleepless-photographer-7958
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5.6. Clovék vystupujici z krajiny

. Koreny soucasné kulturni a ekologické disfunkce nasi zdpadni civilizace zjevné souviseji' s nasi
dualistickou ontologii, kterd je typickym rysem ,zdpadniho mysleni*, se zpisobem uvazovani,
Jenz predpoklada presnou délici cdru mezi, vnitrkem" a ,vnéjskem": mezi ndmi jakozto Zivymi,
sebevédomymi subjekty a materialni pfirodou coby pasivnim, inertnim a nevédomym objek-
tem, postradajicim jakoukoliv vnitini svébytnost a vyznam. Tento nahled, ktery vsechno nase
uvazovani svadi do hierarchicky strukturovanych pozic. ( mysl - télo, rozum - cit, kultura - pri-
roda, subjekt - objekt, lidsky - nelidsky, atp.) nas privedl k pfesvédceni, Ze jsme lidé z ostaniho
svéeta oddéleni, témér jako bychom ani nebyli z néj. K predstavé, zZe jsme jeho zvldstni anoma-

i

Ano autor ¢lanku Jifi Zemanek ma pravdu v tom, zZe ¢lovék se v dnesni dobé citi byt ¢imsi
vic, anomalii védomi vytvorenou na nasi planeté. Pfiznejme si, ze v urcitém ohledu ma
pravdu, existence lidstva je jistou anomalii na planeté. Zijeme zde jako ,nejvyspélejsi®, ze
znamych druh, mame moznosti, které ostatni zivociSné druhy nemaji. Védomi a smér
uvazovani o nasi vlastni existenci v nasich mozcich, uz to nas vyclenuje vici ostatnim dru-

hom.

Clovék rdd méni svou soudasnost i budoucnost, rad kontroluje, schematizuje, unifikuje

svou vlastni existenci. Souvisi s tim velky rozmach technologii.

Pfiznejme si vSak, ze tento zpUsob vnimani nas do dnesniho dne prived! jen k ,bezbrehé-
mu, nekontrolovatelnému konzumnimu zivotnimu stylu, rozsahlé ekologické destrukci a
hluboké psychologické a spiritualni krizi."

Thomas Berry fika: ,Soucasny pokfiveny nazor je takovy, ze lidé maji primarni vyznam a
Zemé a jeji integralni fungovani jsou az druhotné."... Civiliza¢ni model, ktery se soustredu-

je vylu¢né na lidské spolecenstvi, nepredstavuje zivotaschopny organismus."*

Nechci, aby tato cast textu vyznéla pfrilis pesimisticky, uvadim zde extrémni nazory na
problematiku clovéka snaziciho se vycnivat z krajiny. Ale v zakladu je to problém vsech
civilizaci, které pokud se zacaly zabyvat jen vlastni existenci a nesnazili se obsahnout kon-
text celé krajiny, potazmo planety, vzdy doslo k zaniku takové civilizace pfirodnimi kata-

strofami nebo civilizaci jinou.

18 BLUMLOVA, Dagmar. Vnimdni krajiny: sbornik z konference Krajina jako duchovni dédictvi. Pra-
ha: Obec sirsiho spolecenstvi ceskych unitari, 2012. ISBN 978-80-904909-2-5, str. 69
19 BLUMLOVA, Dagmar. Vnimdni krajiny: sbornik z konference Krajina jako duchovni dédictvi. Pra-
ha: Obec sirsiho spolecenstvi ceskych unitari, 2012. ISBN 978-80-904909-2-5, str. 70
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Podle F. Davida Peata, kvantového fyzika a hlubinného psychologa, je mozné, ze je to pra-
vé véda, ktera nds svymi postupy dokaze priblizit k empatictéjSimu vztahu s universem a
tim se také véda stane zralejsi. Dokaze resit nejen technologickou modernizaci, ale odpovi

také na otazky prospésnosti vztah mezi druhy v ramci pozemského Zivota.

Postmoderna je zalozena na individualité kazdého jedince a jeho schopnost zpracovat
urcity problém bez predsudkd dle vlastnich principd a myslenek a hledat svij pfistup ke
zméné. Problémem mozna je, Ze tento individualismus v nas probouzi nové potreby a nuti

nas premyslet ne co je pro viechny lepsi ale jen pro mé jako individuum.

Znovu se dostavame do krajiny, touhy ¢lovéka vycnivat a ovladat ji.

Klasickym zpUsobem se nejen v soucasnosti, ale také v minulosti ve fotografii objevuje
naha postava v krajiné. Je samoziejmé na zvazeni, jestli Clovék, ktery se ukaze ve své pfi-
rozenosti, chce z krajiny vycnivat nebo naopak. Pokud budeme posuzovat vizualni stranku
¢lovéka, je svym zbarvenim (ano zbarvenim,oznaceni pro kazdy zivocisny druh) jiny — vy¢-

nivajici.

5.6.1. Obnazena postava v krajiné

Dara Scully, Spanélska fotografka a spisovatelka pracuje v celé své tvorbé s poetikou,
mystikou a pohadkovymi motivy. Jeji tvorba je vyznamné spjatad s krajinou a ¢lovékem. Uz

jsem se o ni zminila v jedné z pfedchozich kapitol.

Nahé postavy v jejim podani obyvaji vybledlé lesy, smrt je pfitomna v podobé hmyzu. Jej

obrazy jsou krasné a elegantni a presto nékdy tragické a smutné.

.Sila konceptualnich fotografy, jako Scullyova spociva ve schopnosti vypravét pribéhy v
podobé jediného snimku. Stejné jako ona zapouzdfi cely smyslovy zazitek v predchozim
odstavci, kazda fotografie je komprimovany pribéh prekypuijici skrytym smyslem a emo-
cionalni pfitomnosti. Prolina realitu s fikci, vyuziva mocnych symbold. Jeji pohled je hlu-

boce subjektivni, jeji nejednoznacné scény umoznuji divakovi vstipit svdj vlastni vyznam.*

O jejim zna¢ném smyslu pro poetiku a mystiku hovofi text, ktery napsala jako sv{j zivo-

topis:

~Lesni bytost, zimni divka. Libi se mi bfizy a listy osiky. V. mém predchozim zZivoté jsem
byla bily jelen, liska, nebo vlastovka. Nikdy jsem neletéla. Piju ¢aj s mlékem a moje oblibe-

né slovo je kukla. Moje srdce patfi Chopinovi a moje télo konim, ale nikdy jsem na zadném
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nejela. Cetla jsem Jaeggyho, Nabokova, Durase a Millera. Ctu, protoze mé to zachrani.
[...] Pokud mam vybrat zvuk, fekla bych: vitr tfesouci vétvemi strom0. Nebo dést. Vzdyc-
ky jsem nosila Saty a muzské boty. Zacala jsem psat,nez mi bylo tfinact. Obavam se mor.

Mam Sest mold v mé bledé hrudi.*?°

Ve svych souborech ,Barva samoty", 2017 a ,Barevné pfibéhy", 2017 pracuje s zenskymi
tély. Kazdy jeji snimek je kouzelnym jedineénym ptibéhem, plnym symbol0. Jeji snimky
vznikaji velice empaticky, emocionalné, Cisté a zensky. Nézné se vyjadruje ke smrti a kra-

se lidského téla. [35]

86-87) Barevné pribéhy, Dara Scully, 2017

88-89) Osobni projekt, Daniela Muttini, 2017

Daniela Muttini ve svém souboru ,Osobni projekt",z roku 2017 vystupuje ze své bézné
tvorby, fotografovani mody a pracuje s nahym zenskym télem. V souboru vidime jeji Uzky
vztah s modni fotografii. Nahé télo kombinuje s kontrastnimi vyraznymi barvami. Nazna-
Cuje existencidlni vztah mezi Zenou a jejim prostredim. [36]

Clayton Woodley vytvoril soubor ,Sny pred probuzenim" po vazné nehodé autor cesto-

20 EVANS, Hayley. Dara Scully’s Dark And Mythic Photography [online]. [cit. 2017-04-20]. Dostup-
né z: http://beautifuldecay.com/2015/08/21/dara-scullys-dark-mythic-photography-young-girls-haunts-

-imagination/
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val nékolik let, aby nasel smysl Zivota, uvédomil si sam sebe, ale také, aby v rdznych kraji-
nach fotografoval. Po navratu do Brooklinu vytvofil prvni autorskou vystavu a jeho prace
se dostala do povédomi publika.

V zdkladé jsou fotografie zpGsobem jak komunikovat s zenskym télem. Pouziva draperie.
Fotografie pUsobi trochu surrealisticky a snové. Fotograf se prostfednictvim komunikace

s modely a s prostredim snazi poukazat na krasu tohoto spojeni.
Rayen McGinley

Mlady newyorsky fotograf, ktery celou svou tvorbu sprada z fotografovani svych blizkych
a pratel. Zacal pracovat dle vzoru velkych jmen jako napt. Nan Goldin a Andy Warhol.
Nejstarsi prace vznikaly s denikovym az reportaznim pohledem. Po roce 2003 se zacal vice

zamérovat na inscenovanou fotografii. Jako modeld vyuziva vSak stale svych neblizsich.

88-89) Rayen McGinley, 2014
90-91) Osobni projekt, Annelie Vandendael, 2017
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Jeho fotografie jsou pIné optimismu a a svobody mladych lidi. Pomijivost mladi a fotogra-
fie samé, prace s atmfosférou mista, nalady lidi.Lidé z jeho fotografii jsou ¢leny eklektické
spolecnosti mladého New Yorku, kde je ¢lovék vystaven rychlym vzestupdm i paddm.
Autor ma velice sugestivni pohled na fotografii, ukazuje splynuti nahych postav do sebe
vzajemné, ale také do pfirody. Mladi je pIné lasky, neklidu, ale také bezohlednosti. Vizual-

né rozviji dobrodruznost, odvahu, vizual mist. [37]

Nahé télo je v symbidze, ale i kontrastu - lezi v krajiné, pada ze stromu, preskakuje ve
vyskach. Ukazuje zde zZivotni nadhled mladého clovéka na zZivot a vsechny strasti s nim

spojené.
5.6.2. Dalsi pristupy fotografovani clovéka vychazejiciho z krajiny

Bob Gates - ve svém souboru ,Drony", 2015 zménil zcela nahled na fotografii clovéka v
prirodé. Zacal fotografovat z dronu lidska obydli, hfisté a jiné lokality, kde ¢lovék archi-

tektonicky zasahl a zacal je geometricky pretvaret na nova, podle nas inovativni mista.

V jeho rozsahlém cyklu dokumentuje s vysokou technickou preciznosti chovani lidi jako

davu, stejné tak jako védci dokumentuji chovani zivota broukd. [38]
Annelie Vandendael byla ocenéna porotou z LensCulture jako Talent roku 2016.

.Podivejte se jednou a pak se podivejte znovu" - tak zacind autorka svij vlastni text k

souboru.

| kdyz fotografie nejsou primarné o krajiné, uzivaji hojné venkovniho prostoru. Autorka
pracuje v modni fotografii, sama se ale v tomto prostoru oprostuje od postprodukované
reality. Pouziva stfredoformatovy pfistroj, aby podtrhla vyznam klasické fotografie a pfi-
blizila divaka myslence, ze obraz neupravuje. Pracuje surrealisticky a stylizované, parafra-
zuje dalsi umélecka dila. Nechava v detailech promluvit nedokonalosti snimku. Promlou-
va k divakovi a ukazuje mu tim, ze aby fotografie méla vizualni a umélecké hodnoty, stadi
zachytit atmosféru ¢lovéka a mista. Snazi se po svém ukazat ¢lovéka jako soucast prirody,
spiSe nez samostatnou bytost. Soubor se vymezuje vic¢i modni fotografii, ale presto pra-
cuje s podobnymi vyrazovymi prostredky, jako je barevnost, skladani komplementarnich
barev, pestrosti zabér{. [39] V reklamni fotografii je osobnost jediné irelevantni. Ve svém

textu popisuje télo v reklamé, které je Skodlivé pro nase vnimani reality.
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6. Zaver

Je tézké napsat zavér, myslim. Kazdy ¢lovék, ktery se vrhne do prizkumu at uz v jakém-
koliv oboru, pokud resi aktualni otazky daného tématu, tfidi informace, které jeSté nepro-
véril Cas, dospéje do chvile, kdy zjisti, ze ¢im vice informaci ma a ziskava, tim vic se citi be-
zradny pfi ¢lenéni a tfidéni téchto informaci. Zijeme v dobé, ktera je mnohem jednodussi,
ale zaroven také v lecCem slozitéjsi. Vali se na nas velky informacni smog, autenticita in-
formaci je mnohdy sporna, obzvlasté pokud musite pracovat se zdroji na internetovych
blozich a portalech.

Soucasna inscenovana fotografie i krajina a chovani ¢lovéka k ni jsou nesporné velkym
fenoménem soudobé fotografie. PGvodni myslenka - hledani protichGdnych pfistup0 a

organizovani do jasné vymezenych okruhi se v pribéhu prace proménila ve slepou cestu.

Autori, ktefi se zprvu zdali byt jasné zaraditelni se postupem casu dostavali do nékolika
kapitol zaroven a naopak.

Prace se pro mé stala spiSe nez akademickym vyUsténim vlastniho vyzkumu, volnym ply-
nutim lyrického pfibéhu stylizované soucasné fotografie v krajiné, prolinajici se silnymi
pribéhy jednotlivych autord.

Je zcela jasné, Ze ve vysledku prevladnul clovék prvni: ekologicky. Mladi lidé a soucasni
autofri si velice dobre uvédomuiji rizika spojena s rozrdstanim civilizace. Pokud ¢lovék chce
ovladat krajinu a byt stale silnéjsi a bojovat s prirodou, tak se také musi stale rozsifovat a
ziskavat prevahu. Musi porad rist nahoru, ale s timto chovanim skonci jednou hodné dole,
pokud bude jesté existovat. Ve své podstaté jsem nenarazila na mnoho autor, ktefi by

vzhlizeli k novym technologiim s fascinaci a ddvérou.

Pribéhy fotografie byly pro mé vzdy pfitazlivé, pokud jsem citila, Ze vychazi z nitra a
podstaty autora. Fotografie ma nespornou vyhodu, ze i pres jeji autenticitu a schopnost
zobrazovat presné realitu pred objektivem si dokaze udrzet vytvarnou hodnotu a pomoci
ruky autora inscenovat realitu novou, podobnou spiSe bajim a pohadkam. Fotografie je
prekvapivé i se svymi schopnostmi zobrazovat realitu velmi dobrym nastrojem k zobraze-
ni abstraktna v nasich myslich.
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